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CAPITOLUL 1 .

@ Clarobscur, deschis-inchis ® Complementar ® Simultan ® Calitativ @ Cantitativ

SZENERALITAT

in clasa a V-a s-au studiat unele cunostinte  De retinut faptul c& un contrast cromatic exista
despre contrast in general. Au fost expuse doar atunci cand intre doua culori sau mai multe se
doui din cele sapte contraste formulate de Itten, constata deosebiri clare.
si anume: in compozitie contrastul este un mijloc de
— contrastul culorilor in sine; expresie foarte important.
— contrastul cromatic cald-rece.
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G ONTRASTUL CLAROBSCUR, DESCHIS-INCHIS

Clarobscurinseamna contrast intre lumina si umbra, intre
parti intunecate si parti luminate. Acesta se datoreaza efectului
provocat de sursa de lumina, care poate fi solara sau artificiala.
Orice obiect luminat dintr-o parte are umbra pe partea opusa.
Aceastd umbra se numeste umbra proprie. De asemenea, €l
arunca suprafetei pe care este asezat umbra sa, numita umbra
purtatd deoarece daci mutam obiectul se muta si umbra dupa
el. Mari pictori ai lumii au creat tablouri celebre folosind acest
expresiv contrast.

Fig. 1.1.2

Fig. 1.1.1

— Autoportret de Rembrandt. Tabloul este pictat in contrast
de clarobscur. Efectele puternice de lumina in opozitie cu umbra
contribuie la realizarea expresiva a volumelor. Culorile intunecate
din partea de jos a tabloului pun si mai mult in valoare detaliile
anatomice ale capului.Tocmai in aceasta consta forta picturala a
contrastului clarobscur in pictura lui Rembrandt. Fig.1.1.1.

—  Sfantul Alfonse, arhiepiscop de Toledo, de Rubens. Este
panoul (voletul) central al unui triptic. Zonele de umbra ale
interiorului, ct si cele ale cutelor unor vestimentatii au fost obtinute
din culori amestecate cu negru ori cu alte culori mai inchise. Zonele
de lumina ale personajelor sunt pictate cu culori deschise,
amestecate cu alb, si griuri colorate. Fig.1.1.2.




— Prédnzul din Emmaus,
de Caravaggio, pictor
italian (1573 - 1610).
Expresia contrastului clar-
obscur pune in valoare
siluetele personajelor,
gesturile lor legate de
momentul reprezentat.
Fig.1.1.3.

~ Trinitate, de pictorul spaniol al Barocului, Murillo (Bartolomé Estebarn)—1617 - 1682. Desprinderea
din spatiu a personajelor si construirea formelor sunt realizate prin efectul expresiv al contrastului clar-
obscur (nchis pe deschis si deschis pe inchis). Fig.1.1.4.

~ Structuri, de Zamfir Dumitrescu, pictor roman contemporan (n. 1946). O ampla compozitie cu
elemente inspirate din natura. Efectul de contrast al clarobscurului este mijlocul de expresie artistica
plastica dominant. Tonurile din fundal pun in valoare si cel de-al doilea aspect al contrastului, cel de
inchis-deschis. Fig.1.1.5.

1.4 Cele douasprezece culori ale cercului cromatic
se diferentiaza intre ele prin caracterul fiecareia.

‘ Unele sunt inchise, altele sunt deschise, iar altele
. au o saturatie intermediara. Amestecul cu alb,
negru, gri sau cu o alta culoare schimba calitatea
de inchis ori deschis a unei culori. Juxtapuse, ele
pot produce un contrast de deschis-inchis.

Fig. 1

Fig. 1.1.5




Fig.1.1.7

Atat contrastul clarobscur, cat si cel de
deschis-inchis, in pictura, au aceIaS| efect:
construirea formelor si redarea volumelor. in
scoald se pot realiza exercitii “in tabla de sah” pe
diferite teme de contrast deschis-inchis (aIb negru,
o culoare si negru — o culoare si alb — intre o
culoare inchisa si una deschisa, intre diferite culori
deschise si inchise etc.), cain fig. 1.1.7. a. b. sic.
De asemenea, si compozitii cu contrast de
clarobscur si inchis-deschis. Spre exemplu
fig.1.1.8. autor, un elev.
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Definiti notiunea de contrast; deosebirea dintre contrastul de clarobscur si deschis-inchis.
Executati exercitii “in tabla de sah” cu contraste de deschis-inchis.
Realizati compozitii in contrast de clarobscur sau deschis-inchis.

® Arlechin
® Diptic, triptic

® Efect

® Volet una

GONTRASTUL COMPLEMENTARELOR

Doua culori pigmentare, care prin amestec fizic dau un gri inchis le denumim culori complementare.
Pe cercul cromatic in douasprezece culori ele se afla in pozitie diametral opusa. Cele sase perechi de
culori complementare sunt:

a. culori primare cu binare de gradul |  b. culori binare de gradul Il cu binare de gradul Il

galben —violet galben-oranj — albastru-violet
oranj — albastru rosu-oranj — albastru-verde
rosu — verde rosu-violet — galben-verde

Fiecare din aceste perechi contine, in proportii diferite, cele trei culori primare astfel:

galben — violet contine (perechea) galben + rosu si albastru,
albastru — oranj contine (perechea) albastru + rosu si galben,
rosu — verde contine (perechea) rosu + galben si albastru etc.

Asa cum prin amestecul fizic al celor trei culori primare se obtine griul-inchis, la fel si din amestecul
fizic a doua culori complementare rezulta griul-inchis. Spre exemplu galbenul, culoare primara, este
complementaré cu violetul care este obtinut din albastru si rosu.

Juxtapuse, culorile complementare se pun in valoare reciproc. Fig.1.1.9 a. b. c.

Amestecate fizic, ele se distrug, producand griuri colorate pana la griul perfect (un gri-neutru inchis).

Fig.1.1.9. d.
|-.

Fig. 1.1.9




SeFig.1.1.10

Fig. 1.1.11

Retineti!: O culoare primara este complementaré cu o culoare binarad de gradul | care a luat
nastere din amestecul fizic al celorialte doua culori primare.

Legea contrastului complementar sta la baza constructiei armonice a compozitiei (a tablouiui).
Aceasta, pentru ca prin aplicarea ei se realizeaza pe retina echilibrul fiziologic. Echilibrul este determinat
de efectul simultan prin care ochiul omului solicita culoarea complementara a unei culori anume.

Intr-o compozitie in care este folosit contrastul complementar se cere ca una din cele doua culori sa
domine. Exemple:

— Vasul albastru. de Paul Cézanne. Tabloul este dominat de verde si albastru, culori ce intra in
contrast complementar cu rosul si respectiv cu oranjul. Pictorul a dezvoltat in aceasta compozitie
doua perechi de culori complementare (R — Ve si A - O). Fig.1.1 10.

— Femeie cu pdlirie, de Henri Matisse. Si in aceasta compozitie domina culorile reci (A si Ve).
Rosurile si oranjurile apar ca niste accente cromatice care invioreaza intreaga lucrare. Fig.1.1.11

— Naturad moarta cu palarie, de Theodor Pallady (1871-1956). O compozitie in care dialogul se
produce intre culorile complementare rosu si verde. Griurile calde si contrastul deschis-inchis din
prim-plan subliniaza si mai expresiv contrastul complementar. Fig.1.1.12.

— Acoperisuri rosii de Stefan Dimitrescu (1886-1933). In aceasta compozitie dominante (culori
pe mari suprafete) sunt rosul si oranjul, iar verdele si albastrul sunt culorile complementare dominate.
Fig. 1.1.13.

Fig-1.1.12 !
Fig. 1.1.13




— Crizanteme, de pictorul roman /on
Popescu Negreni(n. 1907). Este o natura
statica in care contrastul dintre albastru si
oranj este pus si mai mult in valoare de
albul unor crizanteme din vasul albastru.
Fig.1.1.14.

— La cules, autor un elev. Fig. 1.1.15

— Primévara, autor un elev. Fig.1.1.16

— Bucurie, colaj textil, autor un efev.
Fig. 1.1.17

Din imaginile acestei teme plastice se
poate observa ca intr-o compozitie pot fi
folosite si doud sau trei perechi de
complementare.

Fig. 1.1.14

Fig.1.1.15

Culorile complementare au si unele
caracteristici particulare:

* Perechea galben-violet este, in acelasi
timp, un puternic contrast inchis-deschis;

* Rosu-oranj cu albastru-verzui este cel
mai puternic contrast cald-rece;

* Rosul si verdele au aceeasi luminozitate.

Prin amestecul fizic al culorilor complemen-
tare in diferite proportii, plus alb sau negru, se
obtin cele mai frumoase griuri colorate. De
asemenea, din culorile complementare pot fi
realizate game si armonii cromatice.

Analizati-le pe cele patru ilustratii.

Explicati verbal notiunea de contrast complementar.

Realizati doua exercitii de amestec fizic dintre rosu-verde si albastru-oranj (amestec in cantitati
egale), dupa exemplul din fig. 1.1.9.




|

(OONTRASTUL SIMULTAN

Fiziologic, ochiul este facut pentru lumina alba a
zilei (lumina solard). Celulele nervoase ale retinei sunt
impartite in trei grupe. Fiecare dintre ele este sensibila
la cate una din cele trei culori primare (G.R.A.) din
care este compusa lumina alba.

Cand ochiul priveste cu multa insistenta o pata de
culoare, spre exemplu rosie, celulele sensibile la rosu
obosesc. Pentru a restabili echilibrul luminii albe,
celulele sensibile la galben si albastru preiau aceasta
sarcina. Din amestecul optic al acestora doua rezulta
verdele, care este complementara rosului. De aceea,
in jurul petei rosii se formeaza un halé verzui.
Fig.1.1.18. Acest fenomen de complementaritate se | Fig. 1.1.18
numeste contrast simultan .

Culoarea complementara produsa pe retina si care apare in jurul petei rosii este doar o senzatie
optica. Ea nu poate fi fotografiata.

Importanta acestui contrast pentru arta plastica consta in faptul ca, in compozitie, culorile pure
nuanteaza optic si simultan griurile, albul si negrul spre complementarele acestora. De asemenea,
efectul contrastului simuitan face ca o culoare calda, spre exemplu ga/benul, sa se raceasca usor cand
este juxtapusa unei culori mai calde, oranjul. in schimb, acelasi galben juxtapus albastrului-verzui devine
un galben mai cald decét este in realitate. Doud culori complementare alaturate se accentueaza puternic
una pe alta. S& urmérim aceste senzatii pe exemplele care urmeaza:

— Birci, de Vincent van Gogh. Nisipul de pe mal pare mai oranj decat culoarea pusa de artist.
Aceasta din cauza albastrului cerului si al apei. Si albastrul pare mai saturat, mai stralucitor datorita
oranjului. Efectul se produce pe retina ca urmare a actiunii contrastului simultan. Fig.1.1.19.a.

Sa face o mica experienta:

Dupd aceastd picturd se scot doud sabloane de hértie
alba. Unul pentru zona de albastru, fig.1.1.19.b. si altul
pentru zona orany. Fig.1.1.19.c.

Acoperind albastrul cu sablonul respectiv, se
constatd ca oranjul nu mai este atat de stralucitor.
Aceasta pentru c4 a disprut stimulentul pentru efectul
contrastului simultan. Acelasi lucru se intdmpld cand
se acoperd oranjul cu sablonul respectiv. Albastrul
pierde din stralucire. Dacd sablonul 1.1.19.b. este rosu
intens, oranjul pierde simai mult din strélucire, se rdceste
usor.

Fig. 1.1.19
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Fig. 1.1.21

Fig. 1.1.22

— Marina, de Rau/ Dufy. Aici albastrurile apei
se nuanteaza usor inspre verde datorita petelor de
rosu ale panzelor. De asemenea, pentru ca
albastrul domina ca intindere, rosurile se nuanteaza
inspre oranj. Fig.1.1.20.

— Palatul Parlamentului din Londra, de André
Derain, unde contrastul simultan se produce prin
amestecul optic al culorilor. Tuse mici de culori
diferite, juxtapuse (deci neamestecate fizic), se
amesteca optic intre ele, pe retina. Privita de la
distanta, compozitia da impresia unor zone de
culoare realizate prin amestec fizic. Fig.1.1.21.

—in plansa didactica cu cele sase patrate se
vede cum patratele mici, de acelasi gri, isi schimba
nuanta inspre complementara culorii patratului
mare. Fig.1.1.22. autor, un student.

Astfel:

pe patratul ga/ben se nuanteaza spre violet;

pe patratul oranjse nuanteaza spre albastru,

pe patratul rosu se nuanteaza spre verde;,

pe patratul violetse nuanteaza spre galben,

pe patratul verde se nuanteaza spre rosu.

— La mare, autor, un elev. Oranjul si albastrul
se accentueaza reciproc. De asemenea, alburile
si griurile spumei valurilor se nuanteaza diferit.
Spuma valurilor din largul marii se nuanteaza inspre
oranj datorita albastrului, iar cea a valurilor de langa
mal se nuanteaza inspre albastru, datorita oranjului
de pe plaja. Este efectul contrastului simultan. Fig.
1.1.23. :

(Daca albastrul se acopera cu o hartie, atunci
oranjul devine mai potolit, iar daca se acopera
oranjul, albastrul pierde putin din stralucire.)

in concluzie, pentru a evidentia caracterul unei
culori, se foloseste efectul contrastului simultan.

Fig.1.1.23




Formulati cauzele care produc efectul contrastului simultan.
4  Confectionati sabloanele 1.1.19 b. si 1.1.19 c. si efectuati experimentul respectiv (facultativ).
% Realizati o compozitie in care culorile s& produca efectul contrastului simultan.

® Haloé

Daca pataest
® Simultan —__;:acgil_-mg_ggn' omiten

G ONTRASTUL DE CALITATE

Calitatea unei culori consta in gradul ei de puritate, de saturatie. (Avand maximum de pigment cromatic)

Contrastul de calitate reprezinta opozitia dintre o culoare pura si varietatea nuantelor obtinute
prin tulburarea ei, adica amestecul cu o alta culoare.

Posibilitati de tulburare a unei culori, spre exemplu albastru:

—amestecul fizic cu din ce in ce mai mult galben. Realizam albastru nuantat spre verde. in amestec
cu din ce in ce mai mult rosu se obtin tonuri nuante spre violet. in ambele cazuri, albastrul pierde din
puritate.

— amestecul progresiv al albastrului cu oranjul (culoare complementara) duce la ruperea tonului.
Tonurile rupte, amestecate cu alb dau cele mai frumoase griuri colorate.

— degradarea albastrului prin amestec progresiv cu alb. Pierde din puritate, dar devine mai luminos.

— rabaterea albastrului prin amestec progresiv cu negru. Acum el pierde si din puritate, si din
luminozitate.

— amestecul fizic al albastrului cu un gri neutru tulbura culoarea pura.

Aceste posibilititi de a varia o culoare se pot aplica si in cazul galbenului sau rosului ori a culorilor
binare de gradul | (O.Vi:Ve.).

intr-o compozitie plastica in care se aplica contrastul de calitate, culoarea pura intra in dialog cu
variatele tonuri tulburate ale acestei culori.

Contrastul de calitate are un caracter
gingas, obtinut prin modulatiile
cromatice. El are o expresie Ilmstlta in
contrastul de calitate nu este admis
contrastul de deschis-inchis. Siin cazul
contrastului de calitate este necesara
dominanta cantitativa. Sa exemplificam:

— Lecturade /on Musceleanu, pictor
roman (n.1903). Contrastul de calitate
are la baza culoarea rosie tulburata, deci
amestecata cu complementara ei, plus
alb si negru. Tonurile rosii domina
cantitativ. Fig.1.1.24.




